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VazZeni Citatelia,

do 6smej dekady svojej existencie vstupuje Slovenské divadlo s vytvarne osvie-
Zenym a uzivatelsky atraktivnejSim dizajnom, ktory je dielom mladej slovenskej
graficky Zuzany Liptakovej. Popri novom layoute a dynamickejSej titulnej stran-
ke bola nasou ambiciou aj vysSia ekologicka udrzatelnost ¢asopisu, preto vam ho
pocnuc tymto ¢islom prindSame na bezdrevnom nenatieranom papieri.

UdrZatelnost je nielen jednou z motivacii vynoveného vizualu casopisu, ale
aj jednotiacou témou prvého cisla 71. rocnika, v ktorom sme sa na dramatické
umenia pozreli prave z hladiska ich udrzatelnosti - umeleckej, ekonomickej, aj
enviromentalne;.

Uvodna studia filmovej teoreti¢ky Jany Dudkovej sa venuje volnej filmovej tri-
16gii slovenskej rezisérky a scendristky Viery Cakanyovej (1980), ktoru tvoria jej
celovecerny profesionalny debut FREM (2019) a filmy Biela na bielej (2020) a Po-
zndmky z Eremocénu (2022). Autorka prispevku neostala pri predstaveni Cakany-
ovej tvorby, ale preveruje jazyk dokumentarneho filmu, redefinuje jeho hranice,
a najma, nastoluyje citlivé civilizacné témy, akymi sii umela inteligencia, klimatic-
ké zmeny, ohrozenie ludskej skiisenosti ¢i priam zanik Iudstva. V prepojeni Iuds-
kého a technického, analégového a digitalneho, alebo dokonca umelou inteligen-
ciou pohananého, vnima Dudkova jeden z odkazov analyzovanej trilogie, ktora
pracovne nazvala post-antropocentrickou. Konstatuje, ze v nej vrcholia rezisér-
kine snahy zotriet cezliry medzi dokumentarnym, fiktivnym a animovanym, a aj
tymto spdsobom prehodnotit hranice medzi umelym, pocitacovo generovanym
aumeleckym, ludsky kreativnym.

Prispevok estetikov Michaely Hucko Pastekovej a Petra Breznana sa zameria-
va na doleZity moment moderného divadla - na performativny obrat prinasajtci
koncept diela akojedinecnej, pominutelnejudalosti s procesualnym charakterom,
ktory stoji v opozicii voc¢i chapaniu diela ako hotového, fixovaného artefaktu ur-
ceného na esteticktd kontemplaciu. V prvej, teoretickej casti svojho prispevku
upriamuju pozornost na taziskové rozdiely medzi estetikou diela a estetikou per-
formativity s ambiciou poukazat na to, Ze estetika performativity dovoluje rozsirit
pole pésobenia estetiky aj smerom ku kaZzdodennej socialnej praxi. V druhej ¢asti
studie aplikuju svoje tvrdenia na konkrétnu performativnu udalost - tzv. sidlis-
kovi performanciu umeleckého kolektivu GUIDES s nazvom Obycajné divadlo
pre Limbovtl, ktora sa uskuto¢nila v Ziline v ramci festivalu Kiosk 2020. Ako kon-
Statuju autori, divaci, ktori dovtedy vztahovali divadlo iba ku kamennym instita-
cidm a vnimali ho primarne ako akt izolovany od ich aktualnej Zitej skutocnosti,
sa odrazu viac ¢i menej vedome stavali jeho spolutvorcami, spoluperformermi,
vdaka comu bola pre nich divadelna skusenost autentickejsia a uveritelnejsia.

Nasledujlica studia teatrologa Milosa Mistrika sa vracia do obdobia kratko
pred novembrom 1989, ked v trnavskom Divadle pre deti a mladeZ vznikla jedna
z najvyznamnejSich inscenacii reziséra Blahoslava Uhlara a scénografa Milosa
Karaska s nazvom Predposledna vecera, kde tvorcovia uplatnili ich poetiku dekom-
pozicie. Autor désledne a do podrobnosti analyzuje nielen poetiku divadelného
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tvaru, ale plasticky ¢ita aj jeho posolstvo ako otvorenu kritiku upadajiiceho totalit-
ného rezimu v komunistickom Ceskoslovensku, aj Iudi, ktori sa na jeho existencii
spolupodielali, a to bud ako oportunisti, alebo ako reprezentanti moci. Mistrikova
stadia je autentickym dokladom o divadle aj dobe, v ktorom fungovalo. Ako konsta-
tuje v zavere studie, po revolu¢nych udalostiach a naslednych spoloc¢ensko-politic-
kych zmenach z repertoarov automaticky vypadli inscenacie, ktoré uz nemali ¢o
divakom povedat, Predposlednad vecera vsak nadalej zila svoj divadelny Zivot.

V rubrike Rozhlady nasli v tomto c¢isle svoje miesto dva texty zacielené na zahra-
ni¢né divadlo. Autor prvej z nich, ¢esky ekoném Jakub Grosman, predstavuje vysled-
ky vyskumu prvotného dopadu pandémie Covid-19 na divadla v Ceskej republike,
ktorého sa zicastnilo 146 respondentov. Cielom Stiidie je porovnat mieru dopadu
na jednotlivé formy divadelnych organizacii a pomocou korela¢nej analyzy skimat
vztah ekonomickych, Iudskych a umeleckych indikatorov pred krizou a pocas nej.
Ojedinelost tejto prace spociva tak vjej kvantitativnom, ako aj kvalitativnom zabere:
Studia sa sustreduje nielen na samotny dopad pandémie, ale zaobera sa tiez faktor-
mi, ktoré vo vSeobecnosti ovplyvnuji odolnost divadiel voéi potencidlnym krizam,
¢im sa stava prinosnou z akademického aj praktického hladiska.

Prispevok Diany Laciakovej reflektuje 15. ro¢nik Medzinarodného divadelného
festivalu Boska Komedia v Krakove, ktory je prehliadkou najprogresivnejsich a naj-
diskutovanejsich polskych inscenacii sezény. Dramaturgia ostatného ro¢nika s pod-
titulom ,Polské tabu” vrstvila tabuizované témy, pricom vyber tematickych okruhov
odrazal problematickl spolocensko-politickl situdciu v Pol'sku. Prispevok obsahuje
reflexie vybranych inscendcii a zaroven sa koncentruje na politicko-kriticky aspekt,
ktory je tomuto festivalu vlastny. No ako konstatuje autorka, divadlo tu nie je vni-
mané len ako médium, ktoré prinasa spolo¢ensko-politické témy, ale ostava predo-
vSetkym umenim, ktoré na prvé miesto stavia estetické hodnoty. Aj ostatny rocnik
festivalu Boska Komedia podla nej prezentoval hlboky a konstruktivny umelecky
ponor do témy polského tabu, potvrdzujic znamu tézu, Ze ,ak chce clovek spoznat
Polsko, musi zacat tym, Ze pojde do divadla“

Prvé ¢islo tohto ro¢nika uzatvaraja reflexie dvoch nedavno vydanych teatrologic-
kych diel. Teatrologicka Dagmar Podmakova v rozsiahlej kritike podrobne analyzuje
dvojdielne Dejiny slovenského divadla - monumentalny opus z produkcie Divadelné-
ho Gstavu, v ktorom sa takmer dve desiatky autorov pod editorskym vedenim diva-
delného historika Vladimira Stefka pokusili o synteticky obraz histérie slovenské-
ho divadla. Teoretik scénografie Jaroslav Daubrava zase pribliZuje reprezentativnu
publikaciu venovanu praci jedného z najvyznamnejsich slovenskych scénografov
uplynulych desatroci, nedavno zosnulého Jana Zavarského.
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